Skrobelig skonhed

Fotografiet er igen begyndt at
efterligne maleriet. Efterar
hos Galerie Mikael Andersen.

KUNST

Luzia Simons. Out of the Blue. Galerie Mikael
Andersen, Bredgade 63. Kbh. Til 24. sept.
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knytter sig til radiografien og CI-skan-

ning af patienter. Merkeligt - og mor-
somt - at tenke sig, at en teknik, der klinisk
benyttes til at bekaempe sygdomme, ogsa kan
bruges til at hjelpe kunsten mod nye forfine-
de resultater.

Med kunsten menes det sakaldte kunstfoto-
grafi - og det er, som navnet antyder, et foto-
grafi med udpraget kunstneriske ambitioner.
Og med 'nye forfinede resultater’ menes en
pracision i detaljen som den, man oplever pa
Luzia Simons’ udstilling 'Out of the Blue’.

Nar man er tilbgjelig til at opfatte hendes fo-
tografier som en slags maleriske billeder, er ar-
sagen deres lighed med aldre malerier: neder-
landske stillebenbilleder fra 1500-tallet og
1600-tallet, hvor motivet ofte er et kunstfer-
digt og indviklet arrangement af blade og
blomster.

Motiver, som med al deres skrgbelige skon-
hed skal minde os mennesker om altings for-
kraenkelighed og forgengelighed. Nar vi ser li-
vet og det levende fremstillet pa den made i

E; canogram er en moderne teknik, der

ALLIANCE. Teknologi og nostalgi har ind-
gaet en sken alliance, der i al sin perfektion pa
samme tid betager og far os til at gyse.

Foto: Galerie Mikael Andersen/Luzia Simons

kunsten, ved vi godt, at vi mennesker ikke er
biologiske undtagelser. Ogsa vi kan visne som
blomster og tgrre ud som planter.

KUNST I £LDRE tider holdt af at iscenesatte
dens slags nekrofobe pamindelser for os i sa-
danne stilleben. Det er ogsa det, som Luzia Si-
mons ggr som en fotograf, der leener sig op ad
bade den stoflige karakter og moralske pege-

{

finger i &ldre malerier. Teknologien og nostal-
gien harindgdet en alliance.

Dialogen mellem maleriet og fotografiet,
som i al sin famlen blev indledt i midten af
1800-tallet, harlige siden dengang bglget frem
og tilbage.

I fotografiets barndom og forste ungdom
var det storebror, maleriet, der definerede det
nye medies astetik. Fotografen opfattede sin
omverden med malerens blik for det pittore-
ske. Sa derfor kaldte man resultatet for piktori-
alismen.

Sa fulgte en lengere periode, hvor realis-
men i maleriet var ngdt til at misunde fotogra-
fiet dets praecision og derfor forspgte at efter-

ligne det, bade i lyssetningen og detaljen
Men lige nu-med disse billeder af den brasili
anske fotograf - er fotografiet igen begyndt af
efterligne maleriet. Altsa en ny piktorialisme

og den er sa kolig og

& & ®stetisk, at det nasten
B e gorondt.
bl DT N&r den rene astetik

Altsa en ny skal s@tte dagsordenen
piktorialisme er der ikke plads til de

gidl! sma skavheder og
0g qen e skonhedsfejl, som har
kelig 0g varet den fotografiske
astetisk, at optagelses  betingelse
det naesten for at fastholde virkelig:
gor ondt heden pa fa brokdele af

et sekund. Nar den vir:
kelighed, der fotograferes, ikke er perfekt i sig
selv, kraever det en teknisk eftertackling, for at
resultatet kan blive det. Pudsigt skal man kor:
rigere fotografiet, for at motivet kan virke foto-
gent.

Det er her, at en proces som scanogrammet
kommer ind i billedet - eller i billederne. For
med udgangspunkt i Luzia Simons’ forfgren
de og foruroligende smukke fotografiske isce-
nesattelser kan man sige, at vi med assistance
fra den nyeste elektroniske teknik er blevet i
stand til atat fierne os fra virkeligheden - igen
- og altid sd meget, som det nu behager os.

Men i denne straben efter pletfri perfektion
har fotografiet faet folgeskab af kolig kalkula-
tion. Vi gyser og fryser en lille smule, samtidig
med at vi lovpriser et gammelt skenhedsbe-
grebs triumferende alliance med en ny teknik.
Ikke mindst hos en kunstfotograf som Luzia Si-
mons. Men skenheden har sine omkostninger.
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